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En Montevideo, a los 13 dias del mes de setiembre de dos mil diecisiete, siendo la hora 17:05 se
retne el plenario de la Academia Nacional de Letras en sesion ordinaria de comunicacién de
ponencias con la asistencia de los siguientes sefiores académicos: D. Adolfo Elizaincin que lo
preside, D. Jorge Arbeleche, Da. Virginia Bertolotti, D. Hugo Burel, Da. Magdalena Coll, D.
Rafael Courtoisie, D. Carlos Jones, D. Ricardo Pallares, D. Wilfredo Penco, Da. Beatriz Vegh y
Da. Gladys Valetta en Secretaria con la asistencia de la Sra. Jimena Hernandez.

Falta con aviso: D. Jorge Bolani, D. Gerardo Caetano, D. Juan Grompone, Da. Marisa
Malcuori y Da. Angelita Parodi.

Falta sin aviso: D. José Maria Obaldia, D. Gabriel Peluffo y D. Oscar Sarlo.

En esta oportunidad la académica Gladys Valetta expone sobre:

Miradas de lector

“Cuando yo me pongo a escribir, yo sé lo que voy a escribir, lo que ignoro absolutamente cémo
lo voy a escribir; si lo supiera no escribiria una sola linea”.

“A mis treinta y ocho afios y ya con cuatro libros publicados desde mis veinte afios, me senté
ante la maquina y escribi: Muchos afios después frente al peloton de fusilamiento, el coronel
Aureliano Buendia habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevé a conocer
el hielo. No tenia la menor idea del significado ni el origen de esa frase ni hacia dénde debia
conducirme...”.

El primer fragmento pertenece a Juan Carlos Onetti, el segundo, a Gabriel Garcia Marquez.

Nos llevaria sin dudas cierto tiempo analizar con minuciosidad estas declaraciones; si, sefialar,
en principio, que cada uno de los creadores tiene, al enfrentarse a una pagina en blanco,
actitudes y sentimientos diversos; en Onetti, la certeza sobre el contenido pero la duda sobre la
forma; en Garcia Méarquez, la incertidumbre total. Ahora bien, ¢qué nos pasa a nosotros, los
lectores, los receptores?, ¢que nos llega, qué nos conmueve? Por supuesto prevalece lo personal,
la experiencia y la sensibilidad de cada lector, como ser Gnico que es. Afirma Louise Rosemblat:
“La lectura de cualquier obra literaria es, necesariamente, un hecho unico e individual que se
percibe s6lo en la mente y en las emociones de un lector en particular”.

¢ Y de qué manera se puede llevar a cabo esa lectura? Las palabras de José Saramago, ademas de
poéticas son muy elocuentes: “No sirve la misma forma para todos, cada uno inventa la suya, la
suya propia, hay quien se pasa la vida entera leyendo sin conseguir nunca ir mas alla de la
lectura, se quedan pegados a la pagina, no entienden que las palabras son solo piedras puestas
atravesando la corriente de un rio, si estan alli es para que podamos llegar a la otra margen, la
otra margen es lo que importa, A no ser, A no ser, qué, A no ser que esos tales rios no tengan
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dos orillas sino muchas, que cada persona que lea sea, ella, su propia orilla, y que sea suya y
solo suya la orilla a la que tendra que llegar”.

En cuanto a los creadores, afirma de si mismo Onetti “Primero que nada debo decirles que yo,
ante todo, soy un lector”. Y el propio Onetti, desde el rol de creador, tiene sobre el lector su
peculiar mirada: “Yo no sé quién me va a leer y cuando escribo no pienso en quién me lea. Creo
que seria un error terrible del escritor tener presente al lector en el momento de escribir...”; y
en otro pasaje precisa: “Nunca escribi para pocos o muchos, siempre escribi para mi”.

Onetti se ubica en los dos roles, el del lector y el del creador. Como escritor, sefiala su absoluta
independencia del lector. Ahora bien, una vez que el escritor ha dado a conocer su producto, este
deja de pertenecerle; pasa a la 6rbita del lector quien, con su capital interior, tiene la mas amplia
e individual libertad para interpretarlo. Es primordial que exista esta reciproca autonomia entre
autor y lector, pues la mirada de uno y de otro suelen ser, en esencia, muy diferentes. Es, por lo
tanto, desde la mirada de lector que presento hoy a ustedes algunas reflexiones.

Hay dos momentos de un texto, totalmente opuestos, pero que en muchas creaciones literarias
pueden ser claves, tanto en la estructura como en el contenido de la obra: el comienzo y el final
de la misma.

Con respecto al cierre de una obra, me referiré, en especial a textos de tres autores: Mario
Benedetti, Gabriel Garcia Marquez y Rafael Alberti; los finales seleccionados presentan, en su
diversidad, interesantes recursos estilisticos y morfosintacticos.

De Mario Benedetti tomo el final del cuento Los pocillos: (cito algunos pasajes previos a fin de
comprender el final)

“«“

. ella miré a José Claudio y pens0, por milésima vez, que aquellos 0jos no parecian de
ciego.”

“... Ahora si podés calentar el café”, dijo José Claudio, y Mariana se inclinoé sobre la mesita
ratona para encender el mecherito de alcohol. Por un momento se distrajo contemplando los
pocillos. Solo habia traido tres, uno de cada color. Le gustaba verlos asi, formando un
triangulo.

Después se echo hacia atras en el sofa y su nuca encontro lo que esperaba: la mano calida de
Alberto, ya ahuecada para recibirla.

“No lo dejes hervir”, dijo Jose Claudio.

La mano de Alberto se retiré y Mariana volvid a inclinarse sobre la mesita. Retird el mechero,
apago la llamita con la tapa de vidrio, llend los pocillos directamente desde la cafetera.
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Todos los dias cambiaba la distribucion de los colores. Hoy seria el verde para José Claudio, el
negro para Alberto, el rojo para ella. Tomd el pocillo verde para alcanzarselo a su marido,
pero, antes de dejarlo en sus manos, se encontrd con la extrafia, apretada sonrisa. Se encontrd,
ademas, con unas palabras que sonaban mds o menos asi: “No, querida. Hoy quiero tomar en
el pocillo rojo”.

Este final abierto, ademas de la inmediata sorpresa y perplejidad, despierta interrogantes,
incertidumbres, zozobras; al lector le queda clavada la espina de la duda, lo empuja, incluso, a
una relectura. El escritor deposita en el lector, la responsabilidad de resolver un enigma, un
misterio, lo compromete y lo involucra, hasta podria decirse que lo convierte, en el final del
cuento, en coautor.

Pasemos al cuento de Gabriel Garcia Marquez EIl coronel no tiene quien le escriba, que asi
termina:

“... La mujer se desespero.

“Y mientras tanto qué comemos” preguntd, y agarro al coronel por el cuello de la franela. Lo
sacudi6 con energia.

- Dime, qué comemos.

El coronel necesit6 setenta y cinco afios — los setenta y cinco afios de su vida, minuto a minuto-
para llegar a ese instante. Se sintié puro, explicito, invencible, en el momento de responder:

- Mierda.”

Este relato, a diferencia de lo que brevemente comentamos del cuento Los pocillos de Mario
Benedetti, tiene un final apoyado en una palabra que aparece sola, sin vocablos o estructuras que
la complementen o adjetiven; es un final que no plantea absolutamente ninguna sospecha, e
incluso, si tomamos en cuenta la larga y agénica espera, la falta de noticias, la tension y la
angustia que el protagonista va progresivamente sufriendo, padeciendo y sobrellevando a través
del relato, el vocablo elegido, ante la pregunta formulada por la esposa, es casi el previsto y
hasta el esperado por el lector; llega a ser la justa palabra que da fin a la historia, encierra todo el
cansancio, toda la desilusion, hasta toda la humillacion y la rabia contenida por el protagonista
durante tantos afios.

Es, definitivamente, un final contundente, que no admite ninguna interrogante, no plantea
ninguna sospecha ni sugiere dudas significativas.

El otro texto es un poema de Rafael Alberti, sin titulo, que cito en su totalidad:

El mar. La mar.
El mar. jSélo la mar!
¢Por qué me trajiste, padre,
a la ciudad?
¢Por qué me desenterraste
del mar?
En suefios, la marejada
me tira del corazon.
Se lo quisiera llevar.
Padre ¢ por qué me trajiste,
aca?
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El Gltimo verso es también, como lo observado en el cuento El coronel no tiene quien le escriba,
una Unica y desnuda palabra, el adverbio de lugar acd; pero, a diferencia del cuento de Garcia
Marquez donde el vocablo final es semanticamente pleno, el adverbio aca, que determina
esencialmente lugar, no tiene un contenido semantico completo, adquiere su significado en el
contexto; en el poema es el término ciudad.

Ac4, inicia el altimo verso y finaliza el poema, esto lo hace mas relevante aun; a ello se afiade la
sonoridad de la propia palabra, destacada por su acentuacion aguda y por la presencia de la
vocal a en las dos silabas que la componen.

El adverbio aca, con significado ciudad, sefiala la cercania fisica en relacion al hablante, aunque
existe lejania espiritual; como antitesis, la lejania fisica, pero cercania espiritual, se expresan en
los dos primeros versos, en el repetido vocablo mar.

Los signos ortograficos juegan un papel importante en el texto: ciudad y acd terminan con
enunciados interrogativos, el silencio es la respuesta; se contraponen a la palabra mar, expresada
reiteradamente en todo el poema y, en especial, en la forma aseverativa de los dos primeros
Versos.

El mar. La mar
El mar. jSélo la mar!

Los signos de exclamacion dan idea del estado emocional del escritor. El tono exclamativo
acaba la mitad del segundo verso, se opone al tono interrogativo con que termina el poema; se
suma, ademas, el adverbio S6lo que pone fin a la vacilacion en el uso del articulo; el femenino
que introduce el término mar reafirma la idea de familiaridad y cercanos sentimientos.

Este poema albertiano presenta vinculaciones que se entrecruzan a la vez que se oponen; tiene
un tejido, una trabazén por demas interesante. A via de ejemplo, y como ya lo he comentado, el
adverbio aca, se enlaza por el significado con el término ciudad, ambos vocablos son
afectivamente contrapuestos a lo que se expresa en los dos primeros versos; por lo tanto, el
lector, al llegar al final del texto, retoma el inicio del mismo completando de esta forma un
circulo.

En el cuento Los pocillos dijimos que su remate abierto nos impulsa incluso a releer la obra, en
una conexion directa con el contenido del cuento; el poema de Alberti presenta en su estructura,
concatenaciones semanticas y formales que se interrelacionan internamente, conformando una
unidad: el poema todo.

Con respecto al inicio de una obra, las primeras lineas de un texto son especialmente
importantes en cuanto sefialan la postura del escritor y preparan al lector para que su oido
interior se agudice y escuche durante el acto de lectura.

La madeja -el texto- empieza a desenrollarse, los hilos que de ella se desprenden, se entrecruzan
y forman otros tejidos en la mente de cada lector. El texto impreso es uno y el mismo para todos.
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Autor y texto constituyen una sélida unidad; la diversidad, la pluralidad esta en los lectores. Los
resultados de esta triada: autor- texto- lector, y sus conexiones, dependeran, primordialmente, de
las vivencias de cada lector.

Apoyandonos en esta premisa, consideraremos el comienzo de dos textos: la Iliada de Homero,
y la Eneida de Virgilio.

Mijvwy, aelbe, Oed, MnAniadew AxAfjog

Asi se inicia el poema de Homero.

El verso presenta dos partes netamente definidas que aluden a dos planos perfectamente
marcados: el divino y el humano.

El verbo Gel8¢, recita, esta conjugado en modo imperativo, con matiz exhortativo; es la voz del
poeta, representada en la palabra principal del predicado verbal; el pronombre td, implicito en la
desinencia del verbo, sefiala su sujeto y a quien va dirigida la exhortacion, Bed, diosa; este
vocativo es el centro del verso, como las divinidades lo son del universo. Es el Unico término
que se refiere a lo divino, todo el resto pertenece al ambito de lo humano.

En el mundo helénico la presencia divina es primordial; en la poesia se la necesita para que la
memoria del aeda sea lo mas fiel posible en el relato de hechos remotos, provee al poeta de los
contenidos del canto en cuyos hechos participan tanto dioses como humanos.

El vocablo Gelbe, el dictum del poeta, junto a la palabra 8ed indica, por su ubicacion en el verso,
la cercania del aeda con el mundo de los dioses, es el intermediario entre lo divino y lo humano,
el Unico que, gracias a su arte, puede dar a conocer el poema, cuyos temas le son proporcionados
por la divinidad.

Analicemos el complemento directo, Mfjviv MnAniadew AxAfjog, colera del Pelida Aquiles,
expresion nominal que estd desmembrada en el verso. Lo que prevalece es su nicleo, Mfjvy,
colera, que adquiere suma relevancia por constituir la primera palabra del verso y la que abre
toda la obra; a esto se agrega el hecho significativo de indicar el tema central del poema. El aeda
va a cantar sobre un héroe muy transcendente, sin embargo, no hace ninguna referencia a hechos
bélicos, menciona un estado de animo, un proceso interno del personaje principal, que no se
vincula, por cierto, con los mejores sentimientos del ser humano.

El complemento de Mivwv: MnAniddew AxiAfjog, en caso genitivo, cierra el enunciado. En él
priman dos nombres propios, el primero es un patronimico MnAniadew, hijo de Peleo, dato
importante, pues ab initio, se puede inferir el noble linaje del protagonista; el segundo, Axfiog,
de Aquiles, da a conocer el nombre del principal personaje. Estos tres vocablos que se refieren
esencialmente, a la presencia y sentir del héroe, enmarcan los términos ejes del verso, el verbo
debe y el sustantivo Bgd.

En resumen, este comienzo, de estructura sintetizadora, es un claro ejemplo de equilibrio entre
forma y contenido, hay orden y proporcion en el verso; con notable economia de términos,
unicamente cinco palabras, se presentan los elementos mas importantes de toda la obra: lo
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divino, en el término, Beq, centro del verso, junto con la presencia del aeda, el creador de la obra
y mediador entre lo divino y lo humano, expresado en el verbo daeibe, nacleo del predicado;
diosa y aeda, cada uno en su rol, son los responsables en dar a conocer el tema: Miviv, que
introduce el poema; Axiijog, que finaliza el verso, es el héroe responsable de esa Mfjviv. Ambos
términos encierran los dos planos, el humano y el divino. En esta estructura el ser humano y su
sentimiento son, claramente, lo que predomina, lo que prevalece.

Cuando se lee un texto tan antiguo como la Iliada, es importante acercarse a la forma original,
pues, sin duda, es la que refleja con mas exactitud el decir del creador. El verso inicial que
hemos analizado, pertenece a la edicion de la Collection des Universités de France, publicado
con el patrocinio de la Association Guillaume Budé, bajo la responsabilidad de Paul Mazon.

En el prologo se afirma que el texto editado de la Iliada se podria considerar como “vulgata”; en
él se han introducido algunas variantes, como lo son la amalgama de dialectos, el edlico y el
jonico sobre todo; en general es una version muy proxima al texto primigenio.

Sin embargo, no sucede lo mismo con ediciones mas modernas, incluso las que se dan en la
propia lengua griega, algunas de las cuales se les conoce como “traducciones”. Ejemplo de ello
son las que presentamos a continuacion, que compararemos con el texto mas antiguo.

Mfjvwy, delbe, Oed, NMnAniadew Ax\fiog
(Laira, recita, diosa, del Pelida Aquiles)

WaMe, Bed, tov tpopepov Buuov tou AXIAEWG,
(Salmodia, diosa, el terrible enfado de Aquiles)

Mouaoa, tpayouda to Bupo tou fakouotou AxIMAEQ,
(Musa, canta el enfado del célebre Aquiles)

Tn pavnta, Beq@, tpayouda pag tou Eakouotol AXIAAEQ,
(La furia, diosa, cantanos del célebre Aquiles)
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Una primera observacion, en la version antigua hay ausencia de articulos; es un detalle
interesante, pues en la lengua griega se emplea hasta con los sustantivos nombres propios; si
aparecen en las mas modernas. El texto original sin presencia de articulos se asemeja a la lengua
latina, donde no se usan.

En la traduccion de , como en la de :
se mantiene la palabra 9ed, en cambio, optagor el vocablo Mouoa.

n Uea designa cualquier deidad femenina, en cambio, n Mouoa es més especifico, se refiere a
una de las nueve divinidades protectoras de las artes.

n Mijvig, cllera, no se encuentra en ninguna de las versiones modernas, la més cercana (que
tiene el mismo radical que n M), es n uavnta en , mientras
que en los otros dos textos se sustituye por el término o Suudc.

Veamos algunos matices significativos: (En los diccionarios la primera acepcion que aparece es
la més general)

n ufjvic: ira, colera, furia, arrebato.
n uavnra: furia, furor.
o Buudc: enfado, cdlera, cabreo, enojo, ira.

En cuanto al verbo &eldo, es la forma anterior del verbo ad® = cantar. Segun Mraumvidtng
este verbo se remonta a una raiz indoeuropea con el significado de pA® = hablar. Posiblemente
esta interpretacion esta relacionada con el uso transitivo del verbo dedm que significa: hablar,
narrar cantando, celebrar en el canto. El aeda narra, pero lo hace en forma cantada, habla
cantando, algo similar a lo que seria el recitativo en la épera. En ninguno de los otros tres textos
aparece el verbo delbm, ha sido totalmente sustituido.

emplea WaAAw cuyo significado principal es: salmodiar, salmear, entonar un himno
o salmo, por ultimo, cantar; como
utilizan, en cambio, Tpayovd®, que expresa directamente cantar; pero en
hay un agregado que modifica sobremanera el texto, afiaden en el predicado
verbal un complemento indirecto, el pronombre pag, cantanos, a nosotros, introducen un matiz
intimo, personalizan a los receptores del canto, ademas de involucrarlos directamente como
oyentes del relato.

dedm: hablar cantando, celebrar en el canto Ao = hablar
adm: cantar

YaAlw: salmodiar, salmear, entonar un himno o salmo, cantar

TPOYoVO®: cantar

Otro cambio: en se complementa el término tov Buudv con el vocablo tpopepodv:
terrible, horroroso, atroz, terrorifico; este adjetivo no aparece en el texto original.
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En todas las versiones se encuentra el nombre propio del protagonista en caso genitivo,
las variantes corresponden a diferentes épocas del griego.

Ax\fjog: genitivo en el dialecto jonico, es la forma méas antigua.
AxA\éwg: genitivo en el dialecto atico, pertenece a la época clésica, s. V a.C.
Axt\\éa:: genitivo de o AxyAéug, corresponde al griego actual.

y afiaden al nombre propio Tou AxA\\éa, el adjetivo
¢akouatou: célebre, renombrado, con que califican al héroe.

Mag, tov Tpouepdv y tou €fakouotol, SOn agregados al texto original, son intervenciones e
interpretaciones absolutamente libres que realizan los escritores modernos.

Curiosamente, en ninguno de los textos se hace referencia al patronimico NnAniadsw, hijo de
Peleo; el origen del protagonista ya no interesa.

Un andlisis morfosintactico de cualquiera de las versiones actuales tendria un resultado muy
diferente al que realizamos en el texto original; lo que a primera vista surge es que, en estos
textos de hoy, el equilibrio, la simetria, el balance, estan préacticamente ausentes.

Onetti, recordemos, plantea justamente el “céomo” de la escritura, del texto; el contenido, es
materia de todos nosotros en cuanto seres humanos que somos; la diferencia se establece en la
forma que cada escritor elige para dar a conocer ese contenido; el “cémo” hace la diferencia,
pues cada creador tiene su propio estilo, su propia impronta, deja su propia huella.

“Tu se’lo mio maestro e’l mio autore;
tu se”solo colui da cu’io tolsi
lo bello stilo che m "ha fatto onore”

Dante Alighieri — La Divina Comedia, Canto |

Trataremos de mostrar en el comienzo de la Eneida, algo de ese “bello stilo” de Virgilio al que
hace mencion Dante en el Canto I de la Divina Comedia.

Este es el primer verso de la Eneida:

Arma virumqgue cano, Troiae qui primus ab oris

La Eneida esta escrita en hexametros dactilicos, tomaremos para el andlisis sélo el primer
hemistiquio: Arma virumaque cano.

En el texto no aparece, en absoluto, el plano divino, solo impera el plano humano; el verbo cano
= canto, tiene una ubicacion importante en el enunciado, se encuentra al final de la frase, esta
conjugado en la primera persona singular del presente del modo indicativo; su desinencia indica
el sujeto, el pronombre yo, que representa al poeta. No hay musas ni intermediarios divinos.

Es sélo el creador y su creacion.
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Los términos: arma y virum, constituyen el complemento directo del verbo cano, formado por
dos nucleos sustantivos, sin adjetivaciones, lo que resalta su valor significativo; la equivalencia
entre ambos esté sefialada por la presencia de la conjuncion copulativa que, en su uso enclitico.

En Virgilio la expresion canere arma tiene un especial significado: cantar en verso los hechos
militares; la primera palabra Arma, que encabeza la obra se refiere, pues, a actos humanos y
bélicos, el poeta va a narrar acciones externas al vir. Virgilio no emplea la palabra homo, que
significa hombre, ser humano; vir, es el soldado, el guerrero por excelencia. No se menciona
ningdn sentimiento o estado animico, como si se expresa en la lliada; hay, pues, ausencia de lo
intimo. Lo que se va a narrar es extrinseco al ser humano, y en esa zona se ubica el creador.

Otro aspecto diferencial: no aparece, en este comienzo de la Eneida, el nombre del personaje
principal; al héroe, Eneas, recién se lo nombra en el verso 92:

“Extemplo Aeneae solvuntur frigore membra” (De pronto se aflojan de frio las
fuerzas de Eneas)

Era practica entre las familias de la aristocracia romana recurrir a hombres de letras encargados
de que no cayeran en el olvido sus participaciones bélicas o politicas mas importantes; imitaban
de ese modo a los conquistadores helénicos, quienes tenian muy presente la gloria de Aquiles,
gracias a la obra de Homero. Augusto no escapa a estas costumbres; acude a la directa
colaboracion de Mecenas, quien se ocupa en encontrar un poeta a quien encomendar tan
relevante labor. Quien acepta es Virgilio. No cabe, en esta instancia, comentar el largo proceso
de la busqueda de Mecenas y el consentimiento de Virgilio; importa, si, resaltar la
independencia intelectual del poeta al escribirla.

Virgilio era partidario de César, esto se confirma en la Egloga V, en la que canta la muerte y la
apoteosis del emperador. Por otra parte, Virgilio no crea el nicleo del argumento, el poeta Nevio
en su epopeya la Guerra punica, alude a la leyenda, que nace en la propia lliada, donde se
registra la promesa solemne hecha por los dioses a Eneas, de que la raza de Priamo renaceria en
costas italicas. Al cantar Virgilio estos acontecimientos vincula directamente a Roma y a los
romanos con el pasado mas lejano y prestigioso del mundo heleno, homenajeando especialmente
a la estirpe guerrera. Lo hace claramente desde el inicio del poema, pues la palabra virum esta
ubicada en el centro del hemistiquio, de esta manera destaca, especialmente, al soldado.

Virum, pues, representa a todos y cada uno de los soldados desconocidos, personalizados
finalmente, en Eneas. Eneas, hijo de Venus y Anquises, era el antepasado de la gens lulia, de la
gue descendian César y Augusto; la promesa hecha por los dioses a Eneas, se cumple
plenamente en el principado de Octavio. Virgilio no canta los éxitos y las obras del emperador,
su elogio es indirecto por ser Augusto el heredero de las glorias de ambas civilizaciones. La
epopeya virgiliana, al dar a conocer esas legendarias tradiciones, confiere legitimidad a esos
hechos y les otorga sello de verosimilitud.

Arma virumque cano, es ejemplo del estilo virgiliano: la basqueda de la perfeccién. Al igual
que el comienzo de la lliada, este inicio presenta una estructura sintetizadora. Virgilio logra
transmitir, en solo tres palabras, lo sustancial de la obra, en una expresién perfectamente
ordenada, equilibrada, armoniosa, bella.
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Equilibrio, sintesis, armonia, belleza, se pueden asimismo encontrar en otras manifestaciones
artisticas, como, por ejemplo, la pintura. ;Por qué la referencia a la pintura? Ya en la antigtiedad
Horacio expresaba que la pintura es un poema sin palabras. También ha sido considerada por
dos de los escritores mencionados en este trabajo; Juan Carlos Onetti, en una extensa entrevista
que tituld “Conversando de pintura con Joaquin Torres Garcia” y Rafael Alberti quien en la
serie “Azul” de “A la pintura”, rinde homenaje con sus versos a humerosos pintores, Rafael,
Tiziano, Velazquez, Rubens, Goya, Picasso, entre muchos otros.

De Picasso asi se expresa en el siguiente poema:

“Dijo el azul un dia:
-Hoy tengo un nuevo nombre. Se me llama:
Azul Pablo Ruiz Azul Picasso”

En el cuadro de Picasso, Nifia con paloma, los recursos antes mencionados: equilibrio, sintesis,
armonia, estan también presentes. La cabeza de la nifia y la pelota son las Unicas formas
esféricas del cuadro y establecen el equilibrio de la pieza pictérica. Los colores diversos de estas
dos formas, en especial los de la pelota, y su ubicacion en extremos opuestos, fuerzan la mirada
hacia el centro del lienzo, donde se encuentran las pequefias manos de la nifia que, con ternura,
acogen y protegen a la paloma. El tono azul, difuso, cubre e incluye vestido, cuerpo, paloma; es
fondo y base de la unidad tematica del cuadro expresada en el titulo de la obra.
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En la pintura de Picasso, al igual que en los versos iniciales de la lliada y de la Eneida, se
conjugan sencillez, combinacién, correspondencia, equipolencia, belleza; son modelos de
cabales y perfectos estilos que el creador nos entrega a través de su Arte. Esta en nosotros, los
receptores, los lectores, lograr descubrirlos y saber leerlos, con la intensidad de la mirada que
nos sea propia.

La sesién finaliza a la hora 18:05.

Adolfo Elizaincin
Gladys Valetta Presidente
Secretaria interina
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